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The Centre d’Art Contemporain Genéve is proud to present the first solo show in Switzerland of Norwegian artist
GARDAR EIDE EINARSSON,

GARDAR EIDE EINARSSON is an artist of contradictions, Growing up in Norway he was inevitably exposed to
Scandinavia’s special brand of collective utopianism and yet, upon moving to the USA for further artistic training, he
developed a fascination for that country’s remarkable individualism and resulting social conflict. His practice screams
out the slogans of street rebellion culled from a wide panoply of visual and textual references, including the
Sttuationist International Movement, US home-grown violence, global terrorism and urban marginality. Superficially, his
work may appear haphazardly made and dribbling with tarmac appeal. However, this dissent-on-the-run aesthetic
reveals, upon closer inspection, careful construction and erudite inter-textuality. Furthermore, if GARDAR EIDE
EINARSSON’s practice seeks to find a place for an art which is engaged with the social realm, it also claims the
possibility of maintaining an internal (structural) autonomy from it. Certainly the artist’s investigation regarding the
representation of disaffection, through wall paintings, installations, flags, flyers, videos and paintings is everything but
gratuftous. His oeuvre sparks off definfte questions regarding the ability for a work of art today to function critically,
especially in relation to the politics of contemporary conflict and its market consumption.

The theatrical vocation of GARDAR EIDE EINARSSON’s practice reveals correspondences, art historically speaking,
to modernity’s crisis with the social as enunciated in art critic Michael Fried’s attack on Minimalism’s “literalism’, The
recognition of the spectator in Minimal art was explofted by artists such as Dan Graham, Joan Jonas and Vito Acconci
(GARDAR EIDE EINARSSON was an assistant to Acconci), who reintroduced narration, figuration and theatricality
into artistic practice, elements hitherto repressed by the modernist doctrine. Furthermore, a new attitude by the
viewers was demanded: they should be ready to directly participate in the realization of the art work and be
questioned on the process of fts reception. It is in the installation ‘Props’ (2006) and “Tokyo Underworld” (2006),
that the notion of live theatre is developed. In these works the spectator is specifically sought out, and invited to
navigate and form part of a transgressive yet familiar world, GARDAR EIDE EINARSSON’s installetions are
performative in that they seek out their audience.

One of EINARSSON’s latest work «Ship of Fools», (2006) takes the notion of theatricality and the play one step
further, The artist crystallizes his long-term interest in the figure of Ted Kaczynski, the infamous Unabomber, who
wrote a play during his imprisonment that the artist has re-enacted as a live theater play and documented as an art
video,

In the wall painting «Total Revolution» the slogan’s demand for action has a political, if generic, ring evocative of
everything from a May *68 salute to an anti-G8 summit rallying call. Yet such exhortations have also become integral
to the advertising and lifestyle industries that determine today’s hedonistic consumer of city life. Referencing the
world of graffiti, the dashed off look of «Total Revolution» is styled using a computer designed stencil. It is ready for
mass consumption, and has in fact already been identically reproduced on several occasions, How ironic therefore,
that the piece should quote the USA conceptual artist Lee Lozano’s impassioned call to arms in her iconoclastic
work ‘General Strike Piece’” (1969).

GARDAR EIDE EINARSSON’s ceuvre is quite often in black and white, thus exploiting the possibility of the
monochrome as a background for the slogans of the banner and the advertising bill-board. Many of the works can be
read as word paintings, purely formally, immanently negating (through linguistic meaning) while nonetheless
reproducing the modernist ideal of the formal independence of painting ftself.



GARDAR EIDE EINARSSON’s practice reflects on the inability of art in general, and very often painting as a medium
in particular, to do more than gesture towards the representation of the mode of historical experience. As such he
deftly overcomes the taboo on presenting the social that has haunted art since the 1970s. His works frame the
viewer’s presence in the gallery and point to the everyday experience of life as a form of theatre. In so doing the artist
reconsiders the barogue notion of the ‘world as stage’ in the twenty-first century.

Curator of the exhibition: Katya Garcia-Anton

The exhibition and the catalogue are co-produced with the Kunstverein, Frankfurt.
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«Istanbul» Installation view, 9th biennale of Istanbul, 2005

« Untitled (Conservative, Tradrtional, Ultra Tradrtional) »,

2005

“Untiteled Wall Painting, (You just don’t get it)”, Installation view at the Tem GaHe?.y, Ne&jY-érk,
2003 2005
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Installetion view at the Team Gallery, New York, eptembre 2007

ADD YOUR TEXT

ADD YOUR TEXT TO PERSONALIZE

To Personalize

Installation view at the Frankfurter Kunstverein, 2007
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Gardar Eide Einarsson im Kunstverein

paint it Black? Als die Rolling Stones das 1966
sangen, haben sie wohl kaum an Ad Reinhardt und
~ seine «Black Paintings: gedacht. Wenn Gardar Eide
Einarsson schwarz malt, schliessen Beziige zur Kunst-
.g,,chichte der Nachkriegsmoderne solche zu Sub-
und Popkulturen einander keineswegs aus. Vielmehr
schichtet der norwegische Kiinstler verschiedenste
Referenzen — und kondensiert sie zu Bildern, hinter
deren schlichter Form sich meist eine spannungsvolle
Konfrontation scheinbar widersprechender Bezugs-

systeme verbirgt.

Beispielsweise die beiden hochformatigen
Leinwéinde mit den s@uberlich gemalten Recht-
eck-Rahmen, von denen eines eine schwarze
Fliche zeigt, das andere ihr durch eine Diago-
nale Teilung entstandenes Aquivalent. Auf den
ersten Blick wirken sie wie Reprisen auf jene
konzeptuelle Malerei Ende der sechziger Jah-
re, die ihrerseits mit dem in der Nachkriegs-
zeit hoch gehandelten Pathos des Absoluten
abrechnete. lhre Formgebung verdanken sie
allerdings — worauf die Titel der Bilder verwei-
sen — den Codes russischer Gefiingnis-Tattoos,
mit denen die Insassen einander markieren.

Kryptisch kodiert und rigide klassifiziert
wird in der Tat in beiden Kulturen. Doch nicht
immer ist derartiges Spezialwissen notwendig,
um sich die Arbeiten des Norwegers (*1976) zu
erschliessen. Zwar transformiert er sein Aus-
gangsmaterial — Fotos und Texte unterschied-
licher Provenienz, Graffitis, Sticker, Fernseh-
und Videobilder — indem er gezielt visuelle und
Sprachliche Codes extrahiert und in ein ande-
Tés Medium Gbertriigt. Die urspriinglichen
Aussagen gehen durch die Fragmentarisierung
aber keineswegs verloren, sondern werden auf
Subtile Weise offen gelegt.

d'm offended that you're offended» (Es ver-
letzt mich, dass ihr verletzt seid): Wenn Ein-
arsson lediglich die schwarzen Lettern in sei-
fien Leuchtkasten {ibernimmt und an die Stelle
der Siidstaaten-Flagge, die sie urspriinglich auf

Kunst Bulletin
septembre 2007

GARDAR EIDE EINARSSON - Untitied (I stayed till the
Bell), Untitled (Garbage), 2007, Auflage 1, Acrylfarbe auf
Leinwand, 160 x 120 ¢cm, Courtesy G. E. Einarsson,
Standard Oslo

einem Autoschild rahmten, wiederum ein
schlichtes schwarzes Rechteck klaffen lisst,
offenbart der Wahlspruch der neokonservati-
ven <Konfoderationsrebellens, sein zynisches,
rassistisches Programm.

«Stidlich des Himmels» etwa, wo - so will es
ein Song der Metal-Band Slayer — die Hélle
liegt. Die gleichnamige Videoarbeit, die der
Frankfurter Schau ihren Titel gibt, verlegt sie
in eine IKEA-Filiale, in der sich Menschen um
die Erdffnungsangebote balgen. Frappiert
berichtet der Fernsehreport von den Blessu-
ren, die Kunden und Angestellte aus der
Schlacht um die Massenware davongetragen
haben - und ist selbst nicht nur im Videoloop
gefangen, sondern auch in eben jenem System,
das solche Situationen mit provoziert.

Mit Schwarzmalerei hat Einarssons poin-
tierter Blick auf diese Gemengelage nichts zu
tun. Eher mischt er sie auf seine Weise auf -
bevorzugt dort, wo Abweichung und Aufbe-
gehren die Befriedungen ohnehin bereits bri-
ckeln lassen. Auch dass seine Black Flag» eher
von Ambivalenz als von Subversion kiindet,
entspricht dieser Position - denn wer Macht
derart demonstrativ zu unterwandern behaup-
tet, hat sie lingst als solche akzeptiert. Bis
16.9. VERENA KUNI

Www fkv.de -Anschliessend im Centre d'Art Contemporain in Genf, vom 16.1. bis 16.3.2008. Zum Ende der Aus-

Stellung erscheint ein Katalog im Revolver-Verlag.
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